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در زمان های مختلف و دگرگونی های فرهنگی 

مختلف، معانی مختلفی از آن برداشت کند. مخاطب 

باید بپذیرد که در متن، یک قصد وجود دارد و معنا 

چند پ��اره نیست.        شعر انقلابی و شعار، اینطور 

نیست که به خارج از مقاصد مؤلف اشاره کند و با 

رفتن به بافت فرهنگی دیگر، تغییر معنا یابد. متن در 

قفسه کتاب ها وجود ندارد، بلکه طی فرآیند خوانده 

شدن، موجودیت می یابد. برای وقوع انقلاب، وجود 

خواننده، درست به اندازه وجود مولّف حیاتی به نظر 

می رسد. 

درای��ن مقطع، شاعران، با رویۀ ب��ازاری زب��ان، جلو 

بی مسئولیتی  می تواند،  ادبیاتشان  و  می آیند 

اجتماعی را بزداید. مخاطبان نیز در شرایط خاص، 

سلیقه خاص پیدا می کنند و چیزهایی را که دوست 

دارند بشنوند، می شنوند.    شعر را نمی توان خواند، 

بلکه می توان بازخوانی کرد. صراحت تعبیر در شعر 

انقلابی، باعث می شود که این بازخوانی به قصد 

مولّف نزدیکتر شود. صور خیال تراشیدن، رابطه 

زیبا شناسانه برقرار ساختن و آرای��ه ردی��ف کردن 

و صناعت ج��ور ک��ردن تا اینکه وج��ود مخاطب به 

ارتعاش درآید؛ شاعر انقلابی به دنبال هیچ یک از 

اینها نیست. معنایی که مخاطب باید از اثر او استنباط 

کند در وهله اول به سادگی بیان بستگی دارد. 

مصداقی که نشانه برآن دلالت می کند نمی تواند 

در تعلیق بماند. کلمات و تعابیر نباید به خط کشیدن 

و داخل پرانتز قراردادن نیاز داشته باشند، تا از این 

راه خوب فهمیده شوند. قرار نیست این نوع ادبیات با 

استانداردهای معینی از بیان وزین، هم تراز باشد. در 

مقطع انقلاب، منطقاً بدیهی است که اثر خلق شده 

باید بار ارزشی داشته باشد؛ نوشته ای که ارزش ها 

و ذائقه یک طبقه اجتماعی را مجسم کند. به طور 

مثال: در انگلیس قرن هجده، کار ادبیات، چیزی 

بیش از تجسم بخشیدن به ارزش ه��ای اجتماعی 

معین نبود. به هنگام سنگر بندی خیابان های پاریس 

در 1848 بودلر تسلیم تب و تاب انقلاب شد. شعر 

انقلابی، چندان فلسفی نیست اما می تواند جامعه را 

از گردونه انقلاب بگذراند و ساحتی برای فلسفیدن 

فراهم کند. در این مقطع، ادبیات به یک ایدئولوژی 

ِجانشینِ تمام عیار تبدیل می شود و خودِ تخیل نیز 

به یک نیروی سیاسی آغشته می شود که وظیفه آن 

دگرگون کردن جامعه، زیر لوای نیروها و ارزش های 

هنری غیر دلخواه است. دراین بین، هیچ کس به 

جمله متقاعد کننده و خردگرا نیازی ندارد. حتی 

شاعران رمانتیک نیز خود را به فعالان سیاسی بدل 

می کنند تا به تعهدات ادبی – اجتماعی شان عمل 

کرده باشند... 

شعر انقلابی تند و تیز است ▪▪ 
        زبان شعر انقلابی بین وقایع و حوادث از یک سو و 

احساس مبارزه از سوی دیگر در رفت و آمد است و 

چون انقلاب، یک جور نابه هنگامی است، احساس 

انقلابی هم، بی پردگی و صراحت می تراشد. ناگزیر، 

شعر انقلابی، تند و تیز اس��ت. در این زم��ان شاعر 

از قدرت تعبیر کامل برخوردار نیست. صرفاً با بی 

پردگی می بایست »آب در خوابگاه مورچگان بریزد.« 

در آستانه انقلاب شعر از وضعیت سانسور شاهانه، 

جسته بود لاجرم خود را در لّفافه نمی پیچید و به 

لایه های زیرین زبان فرو نمی رفت و آمیخته بود به 

مقاصد و احساسات انقلابی .     همواره تفاوتی هست 

بین موفق شدن و اثر ادبی موفق خلق کردن. اگر 

بدون نقطه شعر بگویی، می توان گفت توانسته ای 

اما نمی توان گفت اثر ادبی موفقی خلق شده است. 

هدفمند بودن از جهت محتوا، فرق دارد با ارزشمند 

بودن ازجهت هنری. بین هدف و شاعر، یک رابطه 

است که آن‌را رابطه تولید می خوانند و این رابطه 

هرگز با خود، تبیین نمی شود که وابسته به وسایل 

تولید است. زمانی، جامعه به چرند و پرند)با عبارت 

پردازی های عامیانه موجز یا قطعات هجو آمیز(، 

محتاج ب��ود. زمانی هم محتاج ادی��ب است و واژه 

شناس؛ در شرایطی هم نیاز اس��ت نوشته هایی 

نظیر نوشته های فکاهی نسیم شمال برای اینکه 

هر روز ولوله ای در تهران راه بیندازد تولید شود. در 

فرصت کم؛ این سروده های شتاب زده، درمانگرند. 

انقلاب باید به ثمر می رسید و اوضاع تغییر می کرد 

و باد دیگری می وزید و نگرۀ جدیدی پدید می آمد. 

بنگرید خود وحید دستگردی پس از فروکش تب 

و ت��اب مشروطه چه می نویسد: من اینک به این 

اشعار، عقیده ندارم. امیدوارم نکته سنجان دقیقه 

یاب، خرده گیری نکرده، عذر جوانی و جنون وطن 

پرستی و شعر گفتن بی تامل بدیهه مانند را بپذیرند.  

تنزل فرمی و زبانی این اشعار به سبب کم فروشی 

و دور شدن از روحیه غربالگریِ همراه با اهمال و 

ولنگاری ادبی نبود، بلکه ضرورت تاریخی این را طلب 

می كرد.       در مجموع باید گفت: کسانی که نقد خود 

را منحصر به جنبه های زیبایی شناختی اثر می کنند 

نمی توانند در رابطه با آثاری که نویسندگان، آنها را به 

منظورِ طرح مسائل زندگی، جامعه، انسان و جهان 

اطرافش خلق کرده اند، روشی صحیح برگزینند. 

         شاید اجباری وجود داشته باشد که از این راه، شعر 

را ذیل نظریه محاکات افلاطون، مورد بررسی قرار 

دهیم؛ اینکه آثار منجر به انقلاب را باید »خوب« بدانیم 

یا »زیبا«؟ و آیا این آثار از آن جهت که برای سازماندهی 

توده به کاررفته اند ارزشمندند؟باید گفت: اشعار 

تئوری »نفع اجتماعی« پدید  براساس  انقلابی، 

می آیند و تنها در برابر زیبایی مسئول نیستند. باید 

رابطۀ فیزیکی متن و زمینۀ اجتماعی آن‌را در یافت. 

بوئز در کتاب » راهنمای منتقدان «؛ در ادبیات، 

علایقی چند گانه می بیند و ب��رای هر یک از آنها 

گونه ای خاص از انتقادات را پیشنهاد می کند. 

الیت هم نگرۀ مشابهی دارد و در کتاب » فایدۀ شعر 

و فایدۀ انتقاد «؛ بر تنوّع کار هایی که ان��واع شعر 

در دوره ه��ای مختلف می تواند انجام دهد تأکید 

می کند. همانطور که دهقانِ دهۀ انقلابیگری، 

متن انقلابی را می خواند اعیان و دانشگاهیان و 

تودۀ پایین شهری هم، چنین می کنند. این پس از 

انقلاب است که آثار شعری مانند آثار دیگر هنری، 

تنوّع می یابد و هر گروه سنّی و فکری، مطلبی را 

طلب می کند و شعر، خصلت استعاری زبان را احیا 

می کند. شاعر دیگر به صراحت، مخاطب را به دیدن 

چیزی در جامعه ملزم نمی کند، هرچند همواره 

متن هایی هم هستند که زم��ان��ی، کارکرد های 

اجتماعی و ارجاعی آنها منسوخ می شود و کارکرد 

زیبایی شناختی و ثانوی آنها فعّال می شود؛ وظیفۀ 

تاریخی اش که تمام شد، پیرایه ها خود را نشان 

می دهند. ادبیات، مرده ریگ گذشته نیست بلکه 

خود امری مداوم است. بی شک، همواره گروهی 

هنر را بازی، قلمداد خواهند کرد و گروهی کار. اما 

هرگز نمی شود فراموش کرد که ادبیت نیاز به تکامل 

دارد و تابع دگرگونی و بهبودی است. جامعه در حال 

انقلاب، با نوعی سراسیمگی توأم است، حالا چطور 

می توان رهاورد  یک شبه را توقع داشت؟

منابع و مآخذ:

- زیادی، عزیز ا...، شعر چیست؟، تهران:سازمان 

چ���اپ و ان��ت��ش��ارات وزارت ف��ره��ن��گ و ارش���اد 

اسلامی،1380 ش.

- جمعی از نویسندگان، دربارۀ تاریخ ادبیات، تهران: 

سمت، 1384 ش.

- صفایی حائری، علی، استاد و درس، قم: لیلة 

القدر، 1386 ش. 

- عسگری، عسگر، نقد اجتماعی رم��ان معاصر، 

تهران: نشر فرزان روز، 1387 ش.

- وحید دستگردی، حسن، ره آورد، ج 2، ضمیمه 

سال نهم مجله ارمغان،بی نا،بی تا.

- ولک، رنه و آوسن وارن، نظریۀ ادبیات، ترجمه: ضیاء 

موحّد و پرویز مهاجر، تهران: علمی و فرهنگی، 1382 

پس از انقلاب است که آثار شعری مانند آثار دیگر هنری، تنوّع 

می یابد و هر گروه سنّی و فکری، مطلبی را طلب می کند و 

شعر، خصلت استعاری زبان را احیا می کند

در مقطع انقلاب، منطقاً بدیهی است که اثر خلق شده باید بار 

ارزشی داشته باشد؛ نوشته ای که ارزش ها و ذائقه یک طبقه 

اجتماعی را مجسم کند


